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Milan Grygar — Wizualny rysunek akustyczny 1978 _ Milan Grygar — Otwarta przestrzen rysunku 1978



Antoni Dzieduszycki :

Dlaczego FOTOGRAFIA?

Jest bezspornym faktem, ze fotografia robi aktualnie oszalamiajgcg
kariere jako medium w sztuce. Pominmy sprawy historyczne — przeni-
kanie sie plastyki i fotografii od chwili rozpowszechnienia si¢ wynalazku
Daguerre’a, rodzaje ich wzajemnych wplywoéw itd. Natomiast sadze, ze-
nalezy rozpatrzy¢ nieartystyczne przyczyny obecnego stanu rzeczy.
 Niewatpliwie nadchodzi czas II rewolucji informacyjnej, ktéora — po-
dobnie jak II rewolucja przemystowa — radykalnie zmieni nasz swiat.
Dzieki nowym zrédlom energii a przede wszystkim dzigki wynalezieniu
sposobu przesylania jej na odleglos¢ cztowiek zaczal tworzy¢ nowg natu-
re. Przyniosto to ze sobg znane nam zyski, straty oraz niebezpieczenstwa.
O ile II rewolucja przemystowa charakteryzowatla si¢ geometrycznym po-
stepem w dziedzinie produkcji energii, o tyle II rewolucja informacyjna
to wrecz lawinowy wzrost ilosci i szybkosci przekazywanych informacji.
Wyznaczaja ja na dzi§ takie wynalazki jak telewizja satelitarna i kase-
towa, laser oraz mikrominiaturyzacja oparta na uktadach scalonych i per-
spektywicznym wykorzystaniu materiatéw amorficznych (np. szkia). Mo-
zna by tu przytoczyé wiele przykladow zmian, jakie przyniesie ze sobg
ta rewolucja, choéby nowy system nauczania, gazety ,,drukowane” w do-
mu, czy praca ,na odlegtos¢”, kiedy oczy czlowieka zastgpig kamery TV,
a rece — automaty.

Jakie w takim $wiecie moze byé miejsce dla sztuki opartej na rzemiesl-
niczym, manualnym wykonywaniu przedmiotow? I czy takie przedmioty
— dziela sztuki bedg w ogoéle mialy racje bytu? Jezeli przyjmiemy, ze
sztuka istnieje poza znakiem — rzeczg i jest jedynie przedmiotem inten-
cjonalnym, to musimy sie zgodzi¢, ze w koncu obojetnym jest czy srodki
przekazu informacji — media, bedg mialy takie cechy materialne jak
wielkosé, waga czy trwatose.

Bunt przeciwko produkcji dziet — przedmiotéw ma wiec w tym Swietle
znacznie glebsze podloze, niz to zwyklo si¢ dotychczas przyjmowac. Dzi$
chodzi przede wszystkim o:

1. Szybkosé przekazu informacji ;
2. Stworzenie dostatecznie pojemnego i czytelnego kodu dla przekazywa-
nia informacji.
Jak na razie te warunki spelniaja dla potrzeb sztuki najlepiej wiasnie
fotografia i film. Mechaniczno$¢ i szybkos¢ rejestracji dokonanej przy
pomocy aparatu fotograficznego cdcina mozliwosci zatarcia podstawowe]
informacji przez wtorne, nakladajace sie na nig podczas procesu reali-
zacji dziela, jak jest np. w malarstwie, czy rzezbie. Rownoczesnie obraz
fotograficzny, przez swoja dokumentacyjng wiernos¢ i anonimowos¢ jest
znacznie bardziej pojemnym kodem od innych stosowanych w sztuce, dla
przekazywania mysli, idei i probleméw nurtujgcych wspoéiczesnego czto-
wieka. Jak wiemy fotografia jest tym s$rodkiem przekazu, ktory ma naj-
wieksze szanse wizualnego odwzorowania catej zwyklej niezwyklosci swia-
ta, od mikro do makrokosmosu.
Dotychczas cze$ciej uczeni, niz artysci korzystali z tych jej mozliwosci.
Wykorzystanie obecnych i przysztych szans jakie daje ,,mechaniczna”

(chemiczna, elektroniczna) rejestracja obrazu fascynuje dzis tak wielu

artystéw, jak w latach po pierwszej wojnie swiatowe] fascynowala tech-
nika, konstrukcja, technologia. Ale tez podobnie jak krzywym zwiercia-
dtem euforii konstruktywistéw byl absurdalny obraz $wiata dadaistow,
tak i teraz coraz wyrazniej zaznaczajacy sie nurt balwochwalstwa dla
nowych $rodkéw przekazu, magazynowania i przetwarzania informacji
ma swe przeciwstawienie w postawie tych ktérzy widza takze niebezpie-
czenstwa jakie niesie ze sobg II rewolucja informacyjna. Niebzzpieczen-
—stwa te tkwig nie tyle w mozliwosciach przeksztalcenia swiata ile-wbez-
posrednim wplywie na cziowieka.

Mozemy sobie przeciez wyobrazi¢ jakie skutki bedzie mozna uzyskac
dzieki informacji odpowiednio spreparowanej i stymulowanej, jak i to,
ze resnaca jej ilosé utworzy miedzy czltowiekiem a rzeczywistoscig ro-
dzaj ekranu, powodujac, iz substytuty rzeczywistosci bedziemy brali za,
nig sama.

Na obecnej pierwsze zbiorowej wystawie w Galerii PERMAFO, znaj-
duje sie sporo prac, ktére owe niebezpieczenstwa ujawniaja, wskazujac na
fakt, ze to co istotne zawarte jest poza znakiem poza obrazem, poza reje-
stracja, ze $lady wydarzen, residua faktow sg tylko informacjg czastkowa
o tym co sie wydarzylo, co jest. I ze miedzy poszczegblnymi Kklatkami
filmu nalezy szuka¢ informacji wlasciwej, istotnie waznej. Slady, residua,
rejestracje wyznaczajg bowiem tylko obszar przestrzeni i czasu, jaki po-
winna spenetrowa¢ nasza mys$l i nasza wyobraznia.

Wystawa zbiorowa ,,12”, Galeria Permafo, styczen 1972
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Przytoczony obok tekst Antoniego Dzieduszyckiego powielony zostal
w katalogu — kopercie wystawy zbiorowej ,,12”, ktéra odbyla sie w Ga-
lerii PERMAFO, w styczniu 1972 roku. Mimo, ze od czasu napisania i pu-
blikacji mineto osiem lat, tekst ten nie stracit nic z aktualnosci. Co wie-
cej — bedagc bogatsi o doswiadczenia pézniejsze, nieznane autorowi —
odezytujemy go jako trafng prognoze rozwoju sytuacji w sztuce najnow-
szej. .

Tekst drukujemy takze dlatego, ze postanowiliSmy rozpocza¢ akcje pod
nazwg ,,Zrédta”, w ktorej bedziemy ujawniali materialy majace w naszym
przekonaniu istotny wplyw na rozwoj sztuki i mysli teoretycznej. Zdarza
sie bowiem ostatnio, ze niektére pomysty sprzedawane jako rzekoma no-
wos¢é s3 w istocie powtérzeniem cudzych idei bez podania Zrédia.

W wystawie zbiorowej ,,12” w Galerii PERMAFO (styczen 1972) udzial
wzieli: Zbigniew Dlubak, Natalia LL, Jerzy Lewczynski, Wojciech Bru-
szewski, Aleksandra Paderewska, Jozef Robakowski, Michat Diament,
Zdzistaw Jurkiewicz, Maria Michatowska, Zdzistaw Sosnowski, Jolanta
Marcolla i Andrzej Lachowicz.

Wyktady wprowadzajace: Zbigniew Dtubak i Jerzy Ludwinski.

b h s L

o A S
* 1 ,'_v,'g;‘. ¢
el L AR

My
SR s i il

Natalia LL. — Seans ,,Przebudzenie / Wake” 95. VIIL
1978 A
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2. Stworzente dostatecznie pojemnego i czytelnego kKodu dla przexazywa-
nia informacji.

Jak na razie te warunki spelniajg dla potrzeb sztuki najlepiej wilasnie
fotografia i film. Mechaniczno$¢ i szybkos¢ rejestracji dokonanej przy
pomocy aparatu fotograficznego cdcina mozliwo$ci zatarcia podstawowe]j
informacji przez wtorne, nakladajgce sie na nig podczas procesu reali-
zacji dziela, jak jest np. w malarstwie, czy rzezbie. Ré6wnoczesnie obraz
fotograficzny, przez swojg dokumentacyjng wiernosé¢ i anonimowos¢ jest
znacznie bardziej pojemnym kodem od innych stosowanych w sztuce, dla
przekazywania mys$li, idei i probleméw nurtujgeych wspéiczesnego czto-
wieka. Jak wiemy fotografia jest tym srodkiem przekazu, ktéry ma naj-
wieksze szanse wizualnego odwzorowania catej zwyktej niezwyktosci Swia-
ta, od mikro do makrokosmosu. '
Dotychezas czeSciej uczeni, niz artySci korzystali z tych jej mozliwosci.

Wykorzystanie obecnych i przysztych szans jakie daje ,,mechaniczna”
(chemiczna, elektroniczna) rejestracja obrazu fascynuje dzi$. tak wielu
artystow, jak w latach po pierwszej wojnie Swiatowej fascynowata tech-
nika, konstrukcja, technologia. Ale tez podobnie jak krzywym zwiercia-
ditem euforii konstruktywistéw byl absurdalny obraz $wiata dadaistéw,
tak i teraz coraz wyrazniej zaznaczajgcy sie nurt balwochwalstwa dla
nowych $rodkow przekazu, magazynowania i przetwarzania informacji
ma swe przeciwstawienie w postawie tych ktéorzy widzg takze niebezpie-
czenstwa jakie niesie ze sobg II rewolucja informacyjna. Nieb=zpieczen-

—stwa te tkwig nie tyle w mozliwosciach przeksztalcenia $wiata-ile w bez-
posrednim wplywie na czlowieka.

Mozemy sobie przeciez wyobrazi¢ jakie skutki bedzie mozna uzyskaé
dzieki informacji odpowiednio spreparowanej i stymulowanej, jak i to,
ze resngca jej ilo$¢ utworzy miedzy czlowickiem a rzeczywistoScig ro-
dzaj ekranu, powodujac, iz substytuty rzeczywisto$ci bedziemy brali za,
nig sama. : : 55 2

Na obecnej pierwsze zbiorowej wystawie w Galerii PERMAFO, znaj- ll\T;r;cgha LL — Seans ,,Przebudzenie / Wake” 25. VIIL
duje sie sporo prac, ktére owe niebezpieczenstwa ujawniajg, wskazujac na
fakt, ze to co istotne zawarte jest poza znakiem poza obrazem, poza reje-
stracja, ze slady wydarzen, residua faktéw sg tylko informacjg czgstkowsa
o tym co sie wydarzylo, co jest. I ze miedzy poszczegdlnymi klatkami
filmu nalezy szuka¢ informacji wlasciwej, istotnie waznej. Slady, residua,
rejestracje wyznaczajag bowiem tylko obszar przestrzeni i czasu, jaki po-
winna spenetrowa¢ nasza mysl i nasza wyobraznia.

Wystawa zbiorowa ,,12”, Galeria Permafo, styczen 1972 -
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Andrzej Sapija — Zbiér XI/1977 fragment jednej
z prac eksponowanych w maju 1979 w Galerii Kry-
tykéw w Warszawie na wystawie indywidualnej

centro Culturale I'Indiscreto w Rzymie — wystawa Waclaw Ropiecki — Seans autoterapeutyczny w Ga-

srupy PERMAFO, kwiecien, maj 1979 lerii PERMAFO 1. III. 1979
Teresa Tyszkiewicz/Zdzistaw Sosnowski — Stale za-
jecie / Permanent Position 1978
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